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| wtasnie tak utozytem sobie to zycie z pewna swoboda

Wieczér promocyjny trzytomowego wydawnictwa poswieconego Jerzemu
Grzegorzewskiemu

Teatr Narodowy w Warszawie, scena przy Wierzbowej, 29 stycznia 2024, godz.
19:00

Spisat i opracowat Przemystaw Pawlak

TOMASZ KUBIKOWSKI: Dobry wieczér paristwu. Bardzo sie ciesze i bardzo
jestem poruszony, ze mozemy dzisiaj juz ten wieczér odby¢ i ze to kilkuletnie
nasze przedsiewziecie, a przedtem jeszcze autoréw, dobiegto do korica. Witam
panig Antonine Grzegorzewska przede wszystkim. Witam wszystkich bliskich
Jerzego Grzegorzewskiego, wszystkich jego wspétpracownikdw, wszystkich
dawnych i obecnych kolegéw, kolezanki i kolegédw z Teatru Narodowego;
wszystkich, ktérzy zainteresowani tutaj przyszli. Musze powiedzie¢ trzy rzeczy,
zanim oddam gtos bohaterom wieczoru i panu tukaszowi Drewniakowi, ktéry
ten wieczér dalej poprowadzi. Pierwsza rzecz. Kazano mi powtérzy¢ to, co jest
napisane na kartkach w holu, ze to wydarzenie jest rejestrowane, w zwigzku z
tym uczestniczac w nim, wyrazajg paristwo zgode na zarejestrowanie swojego
wizerunku i gtosu, jesli kto$ bedzie méwit. Druga rzecz jest péttechniczna.
Mianowicie w$réd naszych kolegéw zaproszonych tutaj znalazto sie dwoje
rektoréw akademii teatralnych w czasie sesji. Dorota Segda nie mogta sie
wyrwac z Krakowa. Wojciech Malajkat mégt sie wyrwac¢ z Miodowej, bo jest to
duzo blizej, ale mégt sie wyrwad na stosunkowo krétko, wiec jesli za jaki$ czas
nas opusci, to dlatego, ze nie ma na to rady po prostu. Trzecia rzecz. Poniewaz

to sg bardzo duze tez i ilustrowane ksigzki, duze objetosciowo, to pracowato
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przy nich wiele oséb juz na etapie wydawnictwa. To sg osoby, ktérych nie wida¢,
ale chciatbym trzem przynajmniej kolegom bardzo podziekowa¢, bo bardzo
wiele ich pracy w tych ksigzkach sie znalazto. Po pierwsze to jest Marcin
Rochowski. Nie wiem, czy jest Marcin. Nie, nie widziatem go, ale Marcina juz
nie ma z nami, bo zmienit zawdd. | jesli jest réwnie skutecznym
psychoterapeuts, jak byt redaktorem, to jestem spokojny o zdrowie
spoteczeristwa. Potem redakcje tej ksigzki przejat po nim Przemystaw Pawlak.
Przemku, jeste$ gdzie$ tutaj? Pewnie tak. A catos$c tego procesu wydawniczego
ogarniat Wojciech Majcherek i jemu chce podziekowaé na koricu. Tez tutaj
gdzie$ jest. | teraz zapraszam gtéwnych bohateréw wieczoru, Maryle Zieliriska,
ktéra wykonata te tytaniczng prace — bardzo prosze na $rodek i do tego stolika
tutaj; pana Janusza Goérskiego, wspétpracownika Teatru Narodowego od ¢wierd
wieku, autora jego identyfikacji graficznej, wszystkich wazniejszych
wydawnictw, inicjatora i autora tego albumu, ktéry stanowi trzeci tom
wydawnictwa; i tukasza Drewniaka, ktéry poprowadzi dalej wieczér.

tUKASZ DREWNIAK: Dobry wieczér paristwu. Jeszcze chciatbym przedstawié
grupe aktorow-wspétpracownikéw Jerzego Grzegorzewskiego, ktérzy beda
z nami tego wieczoru i beda nam czytac¢ fragmenty ksiazki: pani Magdalena
Warzecha — witam serdecznie, pani Beata Fudalej — dzieri dobry, Ewa
Konstancja Buthak — witam serdecznie; pan Jerzy Radziwitowicz. Rektora
Wojciecha Malajkata Tomasz Kubikowski przedstawit przed momentem, ale
prosze tez o brawa dla niego. Drodzy paristwo, wielki to dla mnie zaszczyt
poprowadzi¢ to spotkanie i ogromna rados¢, bo przez ostatni tydzieri, moze
nawet 8 dni, bytem w tych dwdéch tomach napisanych przez Maryle Zieliriska
i w albumie przygotowanym przez Janusza Goérskiego. Przezytem te 66 lat
z Jerzym Grzegorzewskim. Ostatnie 40 lat jego obecnosci w polskim teatrze,
W naszej rzeczywistosci takze pamietam, wiec dla mnie byta to podréz

w przesztosé, a takze préba zrozumienia metody czy spojrzenia, optyki, ktéra
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jest zawarta w tej ksigzce. Jak mozna powiedzie¢ o zyciu artysty przez fakty
z jego biografii, przez dzieta, ktére tworzyt; w jaki sposéb artysta zostawia swdj
$lad w ciatach, pamieci aktoréw, w pamieci widzéw; w jaki sposéb detale z jego
teatru, przedmioty, ktérymi sie otaczat, stanowig klucz, wytrych do jego
charakteru, osobowosci, talentu. Maryla nazwata te ksigzke TO. Zaraz
wyjasnimy, dlaczego ona tak sie nazywa. Ale réwnie dobrze ona mogta nosi¢
inny tytut, ktéry czasem autorzy biografii sobie wyrywajg z rak, z ust, z gardet,
czyli WSZYSTKO. Jest to w jakim$ sensie préba zapisania cztowieka takiego,
jakim byt, co méwit, co zrobit, o czym marzyt; nawet na to jest w tej ksigzce
miejsce — nawet na to, na co patrzyt. | czytajac te dwa tomy, zwtaszcza w dos¢
takim krétkim odstepie czasowym... mnie to zajeto 8 dni. Ciekawe, ile Paristwu
to zajmie, kiedy bedziecie mogli rozkoszowac sie kolejnymi rozdziatami. Maryla
caty czas zwraca uwage na ten zaimek, ktéry wyskakuje w prologu do tej ksigzki.
Jednoczesnie zaczynamy go wychwytywac w kazdym wtasciwie cytacie z Jerzego
Grzegorzewskiego, z opowiesci aktoréw o wspétpracy z nim. Nagle TO, ktére
jest w TYM, co$, co moze byc¢ talentem, tajemnicg sztuki, jakim$ atomem
sztuki, teatru, osobowosci artysty, nagle atakuje nas ze wszystkich stron
i jestesmy tak wyczuleni na zaimki po tej ksigzce. Jesli pamietam, ze Jan Kott
kiedy$ poszukiwat takiego teatralnego atomu, ,tragemu” gdzie§ w tragedii
antycznej, tak wydaje mi sie, ze jednym z wytrychéw Maryli do zycia Jerzego
Grzegorzewskiego jest szukanie takiego zaimka, na ktérym sie buduje
opowies¢ zycia i bycie w sztuce. | nie jest to zaimek ,ja”, nie jest to zaimek
,my”, tylko wtasnie TO.

Dobrze, jako$ trzeba zaczgé te nasza podréz przez zycie i twoérczosé
Jerzego Grzegorzewskiego. | chyba zaczatbym od takiego pytania do paristwa,
ktére czasem jest bardzo podstawowe, a czasem moze by¢ wrecz rodzajem
mgty, ktéra na nas spada i zaciemnia lub wrecz — na przeciwstawnym biegu —

nie rozjasnia sprawy, przez wykluczenie pewnych rzeczy. Bo wybér bohatera
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zawsze jest kluczowy w pisaniu o artyscie, w mysleniu o rzeczywistosci, w ktérej
ten artysta tworzy. Jesli bierzemy na warsztat Jerzego Grzegorzewskiego —
a mamy do wyboru Krystiana Lupe, Jerzego Jarockiego i wielu innych wielkich
artystéow polskiego teatru drugiej potowy XX wieku — to za tym wyborem musi
stac jakas, tak mi sie wydaje, silna determinacja albo rozwiktania jego tajemnicy,
albo proba przejrzenia sie w jego osobowosci, w jego twdrczosci, w jego
drodze, albo po prostu — méwitem o prébie zrozumienia fenomenu — albo po
prostu wykonanie zadania z préby zapisania losu artysty w XX wieku w Polsce,
tutaj w $rodkowej Europie. Taki wybér nigdy nie jest bezkarny. Tutaj czesto
pojawiajg sie zdania w tej ksigzce o przedstawieniach Jerzego
Grzegorzewskiego, ktore byly proba takiego zapisania siebie, takze wiasne;j
wrazliwosci, spojrzenia na $wiat, rozwikfania tajemnicy artysty; wiec pytanie do
Maryli Zieliriskiej i Janusza Gérskiego jest pierwszym pytaniem o bohatera —
dlaczego on? Co w nim, w jego twdrczosci byto dla paristwa tak kluczowe,
istotne, ze trzeba wej$¢ w ten $wiat... na ile? Na osiem, sze$¢ dtugich lat? Moze
nawet wiecej? Prébowac opowiedzie¢ jego historie wizualnie, przez kolejne
etapy zycia, kolejne przedstawienia. Co w artyscie przyciaga badacza,
obserwatora, fana? Marylo, zaczniesz?

MARYLA ZIELINSKA: Dzieri dobry paristwu. Przede wszystkim bardzo dziekuje,
ze tak wiele os6b przyszto. Ja wiem, ze to dla Jerzego Grzegorzewskiego, a nie
— moze nie — dla nas i nie dlatego wydawnictwa, ale bardzo sie ciesze, zZe ta
postacd, ta osoba, ten artysta nadal budzi zainteresowanie i tak liczne grono
dzisiaj mam szczescie tutaj widzie¢ przed sobg. Oczywiscie tez chciatabym
bardzo podziekowaé tym wszystkim osobom, ktére Tomek juz wymienit, ktéry
pracowaty nad tg ksigzka. Tych oséb byto duzo wiecej, ale juz dajmy spokdj. Po
prostu wszystkim bardzo wam dziekuje za cierpliwos$¢, za cierpliwos$é, bo
naprawde bytam meczaca. Paristwa tez chciatam przeprosi¢ od razu, ze TO

wazy 3 kg i 20 deka...



tUKASZ DREWNIAK: Kosztuje 210 zt.

MARYLA ZIELINSKA: Przepraszam, naprawde, nie sadzitam, ze tak to sie
skoriczy. No jest, jak jest. Odpowiadajac na twoje pytanie — to powodem
gtéwnym byta akurat nie sztuka, tylko osoba Jerzego Grzegorzewskiego.
Pierwszy taki powod gtéwny to byta wdziecznos$¢. Wdziecznosé nawet nie za
teatr, co jest oczywiste, ale za bardzo duzo $miechu, ktéry mu zawdzieczam.
Przez kilka lat obcowatam [z nim] w Teatrze Narodowym podczas jego dyrekg;ji
i pracy rezysera. Mielismy kontakt, no, taki jak kazdy z pracownikéw Teatru
Narodowego, ale to oznaczato bardzo duzo bardzo fajnego $miechu
najzwyczajniej w $wiecie. Byt to uroczy cztowiek i czutam, czuje po prostu,
ogromna wdzieczno$¢ za to, ze mogtam mie¢ przyjemnos¢ z nim
wspotpracowac. Nastepny powdd byt taki, ze po Smierci zauwazytam, ze dos¢
szybko osoby, ktére w bardzo krytyczny sposéb sie wypowiadaty na temat jego
dyrekcji gtéwnie, zmienity kurs i zaczety zauwazaé w nim artyste wielkiego,
kluczowego. No, jako$ oburzato mnie to. | [uwazatam,] Ze trzeba
udokumentowad te poprzednia ich relacje — ze nie jest tak fatwo zmieniac
zdanie, ze to powinno by¢ jakos$ uporzadkowane i utrwalone. Trzecia sprawa to
byta kwestia pewnej mitologizacji, ktérej ulegata ta posta¢ z roku na rok.
Wydawato mi sie, ze dopdki zyjg — i oby zyli wiecznie — jego wspdtpracownicy,
to trzeba z nimi porozmawiaé, zebra¢ te relacje i przekaza¢ wprost, a nie
w sposdb juz zmitologizowany i obrosniety réznymi legendami. Tym bardziej
ze to byt cztowiek i artysta, ktdry lubit anegdoty tworzy¢, opowiada¢ i w koricu
by¢ moze sam by sie stat cztowiekiem-anegdota, bohaterem-anegdota. Wiec
zalezato mi bardzo na tych bezposrednich relacjach — zeby udokumentowac to,
jak jego wspédtpracownicy go pamietaja. Oczywiscie nie na samym koricu, ale
[tez] jego teatr, jego sztuka — jego przedstawienia ogladatam tutaj, poczynajac

od dyrekcji w Teatrze Studio. Z wczesniejszych tylko spektakl, do ktérego robit



scenografie w Starym Teatrze — to byta KONCOWKA. Wcze$niej niestety nic nie
ogladatam, bo bytam za mtoda.
tUKASZ DREWNIAK: Na razie nam to powinno wystarczy¢. Panie Januszu,
trzecia cze$¢ tego monumentalnego wydawnictwa Teatru Narodowego zaczyna
sie od fotografii szescioletniego Jerzego Grzegorzewskiego, ktéry w takim stroju
zotnierzyka, pirata, jest gotowy do wykonania zadania. Ostatnie zdjecie, ktére
paristwo znajdg w tym tomie, to jest Jerzy Grzegorzewski wychodzacy z préby,
scenicznej proby WESELA, o ile dobrze pamietam. Zostawia aktoréw za soba,
sam jakby tak ucieka z kadru powoli. Juz sie, spakowany, zabiera. Prosze
opowiedzie¢ o pana stosunku do Grzegorzewskiego, kluczu do tej postaci, jaki
pan ma.
JANUSZ GORSKI: No ja oczywiscie nie musiatem wybiera¢ Grzegorzewskiego,
poniewaz jako nadworny grafik i projektant ksiazek dostatem zadanie
zaprojektowania tych ksigzek autorstwa pani Maryli. Ale wtedy rzeczywiscie
zaproponowatem, zeby artyscie, ktéry nie chwalit sie swoim wygladem, ani nie
zabiegat o to, zeby go fotografowano, ale jednak dla ktérego wizualnos¢,
chociazby z racji studiéw w Akademii Sztuk Pieknych w todzi, wtedy jeszcze
w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi, zeby poswieci¢ mu portret
wizualny, to znaczy portret zbudowany ze zdje¢. Wydato mi sie, ze wbrew
pozorom nie bedzie to takie proste i nie byto takie proste, dlatego ze...
tUKASZ DREWNIAK: W albumie nie powtarza sie chyba zadne zdjecie, ktére
jest w tych dwdch tomach.
JANUSZ GORSKI: Niestety to byt méj wielki problem, poniewaz pani Maryla
bardzo rygorystycznie zapowiedziata, ze to, to i to, i to, i to tez, a i to tez trafi
do ksigzki.
tUKASZ DREWNIAK: To musiata chyba by¢ tadna scena, jak wyrywacie sobie
zdjecia.
JANUSZ GORSKI: Nie, nie byto wyrywania, przeciez tutaj pani Maryla rzadzita.
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MARYLA ZIELINSKA: Rzadzit Wojtek Majcherek. My z panem Januszem
spotkalismy sie dwa razy i to przed zaczeciem w ogoéle pracy jako takie;...
tUKASZ DREWNIAK: Sprawiedliwy podziat fotografii zostat juz dokonany.
MARYLA ZIELINSKA: ...pézniej w ogéle sie nie widywali$my, nie rozmawiali$my
ani przez telefon, ani przez mail. To byt Wojtek Majcherek, ktéry pilnowat
wszystkiego.

JANUSZ GORSKI: Ale ja nie méwie, ze sie skarze, tylko po prostu wydawato sie,
ze tych zdje¢, ktére maja taki charakter, nie wiem, uniwersalny — ktére co$
mdwig o cztowieku, co$ wiecej niz to, jak wygladat konkretnego dnia czy
wieczoru — bedzie wiecej. Kiedy ten materiat zgromadziliSmy, to musiatem
jeszcze dokonad selekgcji tych zdjec¢. Kilka jest znakomitych w tej ksigzce i tu
chwata fotografikom, ktérzy sg ich autorami. Na przyktad piekne zdjecie, jedno
z ostatnich, kiedy zaglada nieSmiato do tego tutaj teatru na Wierzbowej przez
szybe i patrzy na prébe, piekne zdjecie.

tUKASZ DREWNIAK: MORZE | ZWIERCIADLO.

JANUSZ GORSKI: Drugie zdjecie, ktére mogtoby te ksigzke koriczy¢. Takze ja
w sumie jestem zadowolony z tego portretu, ktéry rzeczywiscie zbudowany
zostat generalnie chronologicznie, ale jednak wazniejsza byta dramaturgia,
nastepstwo poszczegdlnych fotografii. | do tego dokonali§my wyboru
fragmentéw tekstu, ktére wydaty nam sie moze troche odbrazawiajace
bohatera, czyli jest tam troche takiej autoironii i kpiny w tych jego fragmentach
krotkich. Dziekuje.

tUKASZ DREWNIAK: Dziekuje bardzo. Marylo, pytanie o metodologie — bo jak
paristwo wezmiecie do reki pierwszy lub drugi tom tej monografii, biografii
Jerzego Grzegorzewskiego, to zobaczycie, z ilu réznych takich strategii
narracyjnych korzysta autorka. Bo z jednej strony jest to opowie$¢ biograficzna,
polegajaca na grzebaniu w dokumentach, zbieraniu wycinkédw prasowych,

wypowiedzi samego Grzegorzewskiego i jego wspétpracownikédw. Sa recenzje.
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Maryla zaglada nawet do ksigg dokumentujacych wpisy oséb zwiedzajacych
muzeum w todzi, bo Jerzy Grzegorzewski oprowadzat po jednym z nich
wycieczki, samemu bedac licealistg. | wyglada tak, ze startujemy od faktéw
osadzonych mocno w rzeczywistosci powojennej. Potem po studiach
i w momencie, jak jest juz debiut, o Grzegorzewskim zaczynajg opowiada¢
przedstawienia. Pod koniec drugiego tomu, po polemikach prasowych,
opowiesciach zaposredniczonych o Grzegorzewskim przez krytyke, przez
wspdtpracownikéw tych ostatnich lat, pojawia sie rekonstrukcja jego codziennej
marszruty, jego cierpienia, choroby. Czy rzeczywiscie miata z tego powstac taka
mozaika wielogtosowa i gdzies w $rodku miedzy tymi obrazami przemyka
prawdziwy Grzegorzewski? Czy one maja sie nawzajem znosic¢ te obrazy, te
historie?

MARYLA ZIELINSKA: No niestety, ta ksigzka jest wbrew metodzie Jerzego
Grzegorzewskiego. On sprowadzat wszystko do sedna, do punktu. Wszystko
miato by¢ w punkt. A mi sie to rozpulchnito...

tUKASZ DREWNIAK: Wszystko — miata by¢ opowies¢ o wszystkim.

MARYLA ZIELINSKA: ...wiec to jest zaprzeczenie jakby jego sztuki. No ale co
zrobi¢. Gdybym umiata napisaé¢ nowelke, napisa¢ sonet, no nie wiem,
za$piewac piosenke, to...

tUKASZ DREWNIAK: Zmiesci¢ sie na dwdch stronach.

MARYLA ZIELINSKA: ...tak, to bym to zrobita, ale jestem spod znaku Panny,
jestem zbieraczem. Skrzetna niestety. No i pdzniej selekcja tez jest trudna
w zwigzku z tym. Pytasz o metode — nie miatam metody zadnej, poniewaz
jestem tez amatorem. Jest to moéj debiut. Nie napisatam w zyciu zadnej ksigzki.
Jest to pierwsza moja ksigzka i pewnie ostatnia.

tUKASZ DREWNIAK: No, nie zarzekaj sie.

MARYLA ZIELINSKA: No moze nowelke napisze, zobacze. To znaczy bardzo

bym chciata, ale tez nie potrafie. Bo w ogdle ta ksigzka miata mie¢ dedykacje.
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Druga jakby taka cata przygoda, ktéra towarzyszyta pisaniu tej ksigzki
i zbieraniu materiatéw, byty spotkania z ludzmi. Bardzo wiele oséb przepytatam,
ponad setke, dwiescie pewnie. | to byly niezwykte spotkania, niezwykli ludzie.
Czesc to réwiesnicy, starsi od niego, ludzie, ktérzy go uczyli, mtodzi, no bardzo
roézni. | spotykanie tych ludzi, z ich losem... Jezeli chodzi o jego réwiesnikéw —
w jak w rézny sposéb sie ich losy potoczyty, w jakim stanie biologicznym ich
spotykatam, [stanie] materialnym, w jakich mieszkaniach... No chciatabym
w zasadzie co$ z tym doswiadczeniem, takim egzystencjalnym, zrobi¢. Znowu
nie wiem, jak i czy bede potrafita.

tUKASZ DREWNIAK: Jerzy Grzegorzewski — portret zbiorowy, cztowiek
zapisany we wszystkich ludziach, ktérych spotkat.

MARYLA  ZIELINSKA: Bardzo chciatabym zadedykowa¢ pokoleniu
Grzegorzewskiego te ksigzke, ale tez nie umiatam tego sformutowac.

tUKASZ DREWNIAK: To objasnij, jak w tej metodzie wszystkoizmu, tapania
kilkudziesieciu srok za ogon, zeby dowiedzie¢ sie czego$ o cztowieku, nie
zgubi¢ tego tytutowego zaimka wskazujacego TO — ktére nazywasz raz
talentem, raz tajemnica sztuki, raz $miercig tych mozliwych wyjasnieri, czyms
nieuchwytnym, czego szuka artysta... Jak tego nie zgubic?

MARYLA ZIELINSKA: No, to jest nieustajgca tajemnica po prostu
Grzegorzewskiego. Bo gdzie bym nie zajrzata, z kim bym nie rozmawiata, to
i tak nadal jest to tajemnica, jego wyobraznia. | to jest to wtasnie TO, ktére
staratam sie jako$ uchwyci¢. No i to zajeto mi tyle miejsca. Prébowatam na
poczatku ten materiat, ktéry gromadzitam, tak gromadzitam, opowiada¢
swoimi stowami. No ale nie bytam zadowolona. Wydawato mi sieg, Ze to bedzie
nudne, ze jezeli ja swoimi stowami opowiem doswiadczenie tak wielu oséb. Po
prostu o wiele ciekawsze wydawaty mi sie wypowiedzi tych oséb, ich
indywidualno$¢ i zeby to zachowad, zeby to przetrwato. Poza tym, jezeli chodzi

o jakies$ takie polemiki, ktére budzit jego teatr, to tez mi sie wydawato, ze lepie;j
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zacytowad, nawet bardzo obszernie — przeciez bardzo obszernie cytuje rézne
recenzje czy dokumenty — po to, by odda¢ klimat epoki, jezyk, ktérym toczono
te polemiki. Bo czesto o tym po prostu nie pamietamy. tatwo ten klimat jakby
wyrzuci¢. Taka jeszcze wskazéwka dla mnie wazng przy pisaniu — bo jakby,
méwieg, nie miatam metody, tylko byty takie rézne punkty, ktére mnie
naprowadzaty do tego efektu — to byty jeszcze stowa pana Macieja Prusa. Jak
wiadomo, byt jego przyjacielem, wieloletnim przyjacielem. On nie chciat
zupetnie ze mng rozmawiac. Nie to, Ze mnie nie lubit, czy co$ miat do mnie,
tylko po prostu uwazat, ze taka praca nie ma sensu. Ze co —ja z nim pogadam,
on mi co$ powie, pare stéw, ja to zacytuje i to bedzie jaka$ prawda o cztowieku?
Ze to jest bzdura, takie wtasnie zbieractwo, wywiady, rozmowy i cytowanie; ze
to trzeba napisac szeroko, kontekstowo, o epoce; zeby ludzie, ktérzy wtedy nie
zyli, mieli pojecie, co to znaczy w ogdle: spektakl, cztowiek, ten, w takich
okolicznosciach i czasach. No i wdatam sie tez w te kontekstowos¢.

tUKASZ DREWNIAK: Zaraz do tego wrécimy. Chciatbym teraz pana Wojciecha
Malajkata poprosi¢ o przeczytanie pierwszego fragmentu, bo jednym
z elementdw tej szerokiej panoramy, ktérg Maryla Zieliriska kresli w ksiazce, jest
oczywiscie dzieciristwo i rodzina Jerzego Grzegorzewskiego.

WOJCIECH MALAJKAT: ,Jerzy Grzegorzewski czesto wspominat ojca,
opowiadat o nim bliskim znajomym jako o osobie, ktérg podziwiat za wiare
w to, Ze mozna sie podnies¢ z opresji. Niejednokrotnie méwit tez o magii pracy
piekarzy. Ogiert w piecu, rytm tych samych czynnosci wykonywanych przez
czeladnikéw, odgtosy temu towarzyszace, takze pods$piewywanie piekarzy,
proces wyrastania ciasta — postrzegat jako uwodzace misterium, zwtaszcza
ogladane po zmroku. Mimo ze bat sie ciemnosci, ciepto i harmonia tego obrazu
miaty dla niego moc kojaca. Czesto powidoki tego wspomnienia powracaty
w przedstawieniach, cho¢ ptomienie nabieraty mocy niszczycielskiej i ogarniaty

cata przestrzen teatru. tapa piekarska — element maszyny do ugniatania ciasta.
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Maszyna taka byta na stanie piekarni Mieczystawa Grzegorzewskiego. Jej praca
miata magiczng moc, przynajmniej w odczuciu dzieci. Anna Praszkier
wspomina: «chodzitam do piekarni, bo mnie fascynowata kadz z mieszadtem
obracajacym ciasto». tapa piekarska to motyw wielu roboczych szkicéw Jerzego
Grzegorzewskiego do  przedstawien z lat siedemdziesiatych do
BLOOMUSALEM, SLUBU, WARJACJI... Wystepuje obok topat piekarskich,
watka do ciasta, brytfann, desek z buteczkami... Nie wida¢ jej jednak na
fotografiach ze spektakli. Na rysunkach nad kompozycjami przedmiotéw
i sylwetek, linii i ksztattdw, rytmoéw i napie¢ przestrzennych zwisa tukiem
tréjpalczasta tapa, czasem centralnie, czasem z boku, z tylu. Czasem
podkreslona kolorem. Wyabstrahowana z maszyny stata sie abstrakcyjng forma,
generuje poczucie gniecenia, miazdzenia $wiata, ktéry znalazt sie w jej zasiegu.
Wprowadzona na scene bytaby zapewne niechcianym symbolem. Zostawiona
na szkicach i w wyobrazni rezysera stata sie ukrytym nerwem inscenizacji”.

tUKASZ DREWNIAK: Dziekuje bardzo. Przechodzimy do dzieciristwa. Wielu
biograféw artystéw szczegélnie skupia sie na tym okresie, jakby idac za fraza,
obrazem z Brunona Schulza o tym, ze obrazy z dzieciristwa petnia role takich
nitek w roztworze, wokét ktérych krystalizujg sie krysztatki tego, co
najwazniejsze potem w dziele artysty. W swojej biografii Grzegorzewskiego
duzo piszesz o todzi, o przetomie lat 40. i 50., o domu na ulicy Wysokiej,
piekarni na ulicy Wysokiej 11 chyba, o ile dobrze pamietam. Sylwetka ojca jest
takim kluczowym, nie wiem, czy patronem, ale takim widmem, ktére gdzies
unosi sie nad zyciem Grzegorzewskiego artysty. Smier¢ tego ojca jest dla niego
bardzo wazna. Jak by$ — jakby poza ksigzka — ocenita jeszcze raz wptyw tamtego
czasu formacyjnego, czasu pierwszego? Czy rzeczywiscie wszystkie tajemnice,
odpowiedzi dotyczgce sztuki, powrotu pewnych motywéw u Grzegorzewskiego,

sg tam ukryte? Ten $wiat pierwszy zawsze na nas tak promieniuje silnie, ze do
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korica zycia prébujemy zrozumieé, co wtedy przezylismy, co wtedy
zobaczylismy?

MARYLA ZIELINSKA: Wydaje mi sie, ze mozna powiedzie¢ tylko: tak. Bo jego
ostatni spektakl ON. DRUGI POWROT ODYSA byt zbudowany w duzej czesci
z obrazu wihasnie dzieciristwa; to cytaty z jego wspomnieri — wiec to jest
odpowiedz, jak wazny byt ten okres w jego zyciu. Zresztg chyba w zyciu kazdego
cztowieka dzieciristwo jako$ ksztattuje w znacznym stopniu. Wydawato mi sie,
ze dogrzebanie sie do faktéw, ktére on przedstawiat jako wspomnienia, bedzie
wazne dla portretu bohatera.

tUKASZ DREWNIAK: A figura ojca w tej rekwizytorni wyobrazni, w tym
uniwersum Grzegorzewskiego — czy to byto rzeczywiscie takie widmo, ktérego
ciezar czut cate zycie i prébowat zrozumiec w kolejnych spektaklach? Bronit sie
przed staniem sie swoim ojcem? Mysle o jego natogu, losie, $mierci,
rozgoryczeniu w ostatnich latach zycia. Czy sztuka Grzegorzewskiego opowiada
o tym, jak prébowat sobie radzi¢ z tym kompleksem ojca, ciezarem ojca, sobg
jako ojcem?

MARYLA ZIELINSKA: Ja troche wystrzegam sie takiego odpowiadania, ze byto
tak, byt taki, byt inny. No bo nie mam prawa jakby méwic¢ tak, ze mam jakgs
wiedze.

tUKASZ DREWNIAK: Prébujesz zrozumiec artyste, czyli zinterpretowac jego
dzieto...

MARYLA ZIELINSKA: Tak, chce odpowiedzie¢ na to w inny sposéb. Zreszta, no,
to ze cytuje tak wiele oséb, to tez wynika z tego, ze nie chciatabym, nie chciatam
by¢ taka wyrocznig na temat Jerzego Grzegorzewskiego. Ale to pytanie o ojca —
niech odpowiedziag bedzie motyw ikonograficzny, ktéry tutaj dzieki panu
Januszowi tez zostat wydobyty w tej ksigzce. Jest to cztowiek, ktéry niesie na
swoich plecach drugiego cztowieka. Ciezar bezwtadnego ciata przygniata go, ale

on z troska niesie go. Nie wiemy, ku czemu. Ten motyw przewijat sie
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i w przedstawieniach, ale tez byt na plakacie bardzo waznego przedstawienia.
Wiec to jest odpowiedz jakby na twoje pytanie.

tUKASZ DREWNIAK: To pytam dalej. W poréwnaniu z innymi biografami jestes
bardzo dyskretha w opowiadaniu o naprawde prywatnym zyciu Jerzego
Grzegorzewskiego. Ja paristwu tylko zacytuje fragment ze strony 431: ,,1977 to
niezwykty rok. Dziecko. Mieszkanie. Bardzo dobrze przyjete WESELE.
W grudniu umiera przyjaciel Mieczystaw Piotrowski”. Z tych pieciu
rownowaznikédw zdar inni biografowie zrobiliby 300 stron sensacyjnej ksigzki,
w ktérej dramatyczne wybory zyciowe czy zdarzenia z prywatnosci promieniuja
na sztuke. Ty raczej gryziesz sie w jezyk, milczysz, nawet nie moge powiedzie(,
ze puszczasz oczko do widza, tylko raczej: ,nie powiem, nie chce moéwic¢”. Bo
nie jest to wazne? Czy to za zaktdca naszg perspektywe spojrzenia na artyste?
W pewnym momencie, tak jak juz powiedziatem na poczatku, milknie biografia
Grzegorzewskiego, zaczynaja gada¢ przedstawienia. Rzeczywistos¢ sie chowa
— polska, polityczna, spoteczna; zostajg przedstawienia i odbicie tej
rzeczywistosci, jakie mogto by¢ w nich. Ta skromnos¢, to wycofanie, jest celowa
decyzjg wynikajaca z...?

MARYLA ZIELINSKA: Te osoby mu bliskie nie wszystkie s3 osobami
publicznymi i nie zawsze sobie zyczyly, zeby wystepowac po prostu w ksigzce.
| staratam sie to uszanowad. A nawet te jego osoby bliskie, ktére s3 osobami
publicznymi, tez jako§ znam i wydawato mi sie, ze to sg takie... No, ze nie
powinnam za daleko moze wchodzi¢ w jakie$ emocje... emocje po prostu tych
oso6b. Jezeli to nie ma jakiegos$ bardzo kluczowego znaczenia dla jego losow.
Pozniej, jak méwisz, jest kwestia tego, ze bardziej méwig te przedstawienia, ale
wydaje mi sie tez, ze tak i jego zycie wygladato, ze on coraz bardziej zyt teatrem.

tUKASZ DREWNIAK: Zamieszkat w teatrze, przenidst sie na scene.
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MARYLA ZIELINSKA: Tak, zycie jego prywatne, wydaje mi sie, zawezato — takie
stricte, co my rozumiemy przez zycie prywatne, prawda — to sie zawezato i zyt
po prostu teatrem. Oczywi$cie zwigzane to tez byto z jego chorobg postepujaca.
tUKASZ DREWNIAK: A gdyby tak teraz na uzytek tego spotkania wykonac taki
manewr, zabieg na twdrczosci i zyciu Jerzego Grzegorzewskiego, i wymazad
wszystkie dzieta sztuki, wszystkie obrazy, wszystkie zaplanowane lub wykonane
happeningi, wszystkie spektakle, i zostatby tylko prywatny Jerzyk
Grzegorzewski, o kim bytaby to opowies¢? Juz mdwie, dlaczego pytam o to. Jest
taka anegdota, ktérg Maryla cytuje, o tym jak Erwin Axer spotkat
Grzegorzewskiego chyba na festiwalu w Kaliszu i méwit: ,,Musiat mie¢ pan
wspaniatego ojca” albo ,,Kim byt pana ojciec?”. Grzegorzewski odpowiada: ,, Byt
piekarzem”. Axer sie wycofat: ,Przepraszam pana bardzo”. Grzegorzewski:
»Nie ma za co, dziekuje, byt bardzo dobrym piekarzem”. Wiec gdyby$smy wycieli
sztuke z zycia Grzegorzewskiego, ktére opowiedziatas, to o kim bytaby to
opowie$¢é? Tu nie ma haczyka w tym pytaniu, tylko ciekawos¢ tego, co sie wytoni
po takiej operacji.

MARYLA ZIELINSKA: Grzegorzewski niezbyt lubit udziela¢ wywiadéw, co nie
znaczy, ze nie lubit rozmawia¢ z ludzmi. No pewnie nie lubit tez z tego powodu,
ze go $miertelnie nudzity te same pytania, ale i zawsze sie dziwit, dlaczego
z nim nie rozmawiaja jako hobbysta, sportowcem, kolekcjonerem.

tUKASZ DREWNIAK: Ekspertem od sportu.

MARYLA ZIELINSKA: Tak, od wielu dziedzin sportu. Wydaje mi sie, ze gdyby
wymazad rzeczywiscie teatr, to on by lubit stylizacje i wydaje mi sie, ze wtasnie
w tych stylizacjach sprawozdawcy sportowego czy kolekcjonera sztuki, ktéry
kupuje za ogromne pieniadze na aukcjach wspaniate rzeczy, ale réwniez na Kole
targuje, to on by sie znakomicie w tym spetniat.

tUKASZ DREWNIAK: Czyli taki bon vivant skrzyzowany z Petroniuszem z QUO

VADIS, czyli arbiter elegantiarum, chyba tak to sie nazywato.
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MARYLA ZIELINSKA: Mysle, ze takie role by go pasjonowaty.

tUKASZ DREWNIAK: To jeszcze zanim przejdziemy do drugiego cytatu,
fragmentu z twojej ksigzki, chciatem zapyta¢ o takg rzecz — bo konteksty
historyczne, czyli te momenty, w ktérych opowiadasz o polityce, ktéra dziata sie
wokét, najpierw rodziny Grzegorzewskiego, potem teatréow Grzegorzewskiego,
jego samego, sa rozbudowane w tej ksigzce. Mamy walke o handel z przetomu
lat 40. i 50. Kiedy Grzegorzewscy traca piekarnie; jest opisany karnawat
»Solidarnosci”; jest przetom roku *89g i " 9o, wolna Polska. Zauwazytem, ze nie
ma Marca i Grudnia. Czy Grzegorzewski... —tam gdzie$ zaznaczasz, ze to byto
miedzy jednym i drugim wyjazdem do Paryza. Marzec odbija sie w jego
WESELU. To jest zauwazalne przedstawienie w twojej interpretacji, ale nic nie
wiemy o tym, gdzie, co, jak Jerzy Grzegorzewski reagowat na te sytuacje, co robit
w tamtym czasie — méwie o Marcu i Grudniu jakby tgcznie. Dla wielu artystéw
z tamtego czasu byly to gtéwne wydarzenia, przezycia pokoleniowe, wydarzenia
formacyjne. Probujesz pokazaé jakby, Zze ten temat nie zniknat z jego
twdrczosci, ale jednak w tej ksigzce nagle zapada cisza. Jest taki moment jak
z Ewa Buthak sa w Paryzu i ogladajg demonstracje antyrzadowa. Piszesz, ze
wedtug relacji Ewy Buthak to byta pierwsza demonstracja antyrzagdowa, ktéra
widzieli. Czy to znaczy, ze Marzec przeszedt bokiem? Nie przezyt, nie rozumiat,
co sie dzieje? Nie uczestniczyt?

MARYLA ZIELINSKA: Nie wiem. Nie potrafie ci odpowiedzie¢ na to pytanie, bo
nie mamy jakby na to dokumentéw, $wiadectw. Jak w 68 robit DAME OD
MAXIMA... jego koledzy ze szkoty, pan Andrzej Seweryn, Matgorzata
Dziewulska — wiemy czy oni sie zajmowali wtedy. A on w Rozmaitosciach — robit
nie z wlasnego wyboru, zostato mu to zadane — robit DAME OD MAXIMA.
Sadze, Ze nie czut sie z tym najlepiej. Nie byt cztowiekiem walki, ktéry idzie na
demonstracje. Wrecz przeciwnie, nie mozna byloby go spotka¢ w ttumie

protestujacych oséb. Zawsze byt, wydaje mi sie, z boku i jako ten obserwator —
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najlepiej z pozycji kawiarnianego stolika. Na pewno Marzec to byta kwestia
znikajacych oséb, szczegdlnie w todzi — z ulic, z teatrédw, z przestrzeni
publicznej i prywatnej fizycznie znikaty osoby i to na pewno odbierati odczuwat.
Pdzniej na te osoby sie natykat za granica, na emigrantédw marcowych — to jest
Joanna Bilska, Krystyna [wtasc. Katarzyna] Skansberg chodby, no i wiele, wiele
innych oséb. | wydaje mi sig, ze to byty jakie$ intymne bardzo sprawy. A jezeli
pytasz o karnawat ,Solidarnosci” i stan wojenny, wydaje mi sie, ze to jako$
opisatam.

tUKASZ DREWNIAK: Tak, to jest. To teraz pana Jerzego Radziwitowicza
poprositbym o przeczytanie fragmentu dotyczacego Stanistawa Radwana.
JERZY RADZIWILOWICZ: ,,Rok 1969 wydaje sie przetomowy w karierze Jerzego
Grzegorzewskiego. Nie o to chodzi, ze jest juz dyplomowanym rezyserem (cho¢
«pomytka pedagogiczna»), ze koriczy okragte trzydziesci lat... W tym roku
poznaje Stanistawa Radwanal Ich pierwszym wspélnym przedstawieniem jest
WESELE w todzi. Dyrektor Zukowski musiat mie¢ juz do mtodego rezysera
zaufanie, a on — czu¢ sie czes$cig Jaracza, skoro zdecydowali, ze teatr uczci
stulecie urodzin Stanistawa Wyspiariskiego inscenizacja dramatu, ktéry
w polskiej tradycji uwaza sie za sprawdzajacy kondycje zespotu. Dotychczas
Grzegorzewski wspétpracowat z réznymi  kompozytorami, zazwyczaj
podsuwanymi przez dyrektoréw, lub rezygnowat z muzyki na rzecz sfery
dzwiekéw, wytwarzanej na scenie przez dziatania aktoréw. W Stanistawie
Radwanie rezyser zyskat osobe rozumiejaca nie tylko jego intencje, ale nawet
intuicje, ktorych nie potrafit zwerbalizowaé sam dla siebie, a co dopiero trafi¢
z nimi do aktoréw. Osobe inspirujaca go i rozwiazujaca artystyczne
zagadnienia, z ktérymi nie mégt sobie poradzi¢. Razem — to byto jak awans do
innej ligi. Ze Stanistawem Radwanem przyszedt do niego tez Krakéw — ten
mityczny, fascynujacej go mtodopolskiej bohemy i pdzniejszej awangardy,
kawiarni petnej artystéw, ktorych talent wyrazat sie bez wysitku, niemal jak
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zabawa. Wszystko dla Radwana byto naturalne, poczynajac od méwienia
w obcych jezykach, a koriczac na tym, ze sie mieszka na Wawelu. Réwiesnik,
a miat juz na koncie wspoétprace z Konradem Swinarskim — to tez musiato
imponowac. Swatka byt Maciej Prus. Znalezli w sobie bliskie osoby na cate
zycie, jak to w prawdziwej przyjazni, nie obyto sie bez kryzyséw. Grzegorzewski
lubit cytat Witkacego, ktéry warto tu przypomnieé: «W nieskoriczonosci
wszelkich mozliwo$ci mozliwym jest i taki przypadek: spotkanie sie czterech
identycznych snéw. To nazywajg czasem cudems. [...] rok 1969 jest wazny dla
Jerzego Grzegorzewskiego: spotkanie ze Stanistawem Radwanem, zarazem
pierwsze WESELE i pierwszy Wyspiariski, i jednak rozgtos «mtodych,
zdolnych»... Czut emocjonalny zwigzek z pokoleniem rezyseréw, ale
i doskonale sobie bez nich radzit. A czy mozna wyobrazi¢ sobie jego teatr bez
Radwana? Byly takie premiery, niektére 3$wietne - jak WNETRZE
i WARSZAWIANKA, PULAPKA... Radwan bez Grzegorzewskiego? — prosze
bardzo. Ale Grzegorzewski bez Radwana>r!”.

tUKASZ DREWNIAK: Dziekuje bardzo. Maryla tak opisuje to spotkanie w roku
' 69, jakby Paul McCartney z Johnem Lennonem sie spotkali. Powstat niezwykty
tandem, rezyserski wtasciwie, bo to jest nie tylko w wielu anegdotach, ale takze
faktach potwierdzone, jak Radwan byt kluczowym sktadnikiem powstawania
przedstawienia. Mam do ciebie pytanie o to, czy ta wspétpraca nie mogta by¢
jeszcze $cislejsza? Czy nie bylo w tym tandemie, parze, takich zadan, na
przyktad ze strony Grzegorzewskiego o wytacznos¢. Obaj byli dyrektorami
teatréw. Nigdy nie stworzyli tandemu, ktéry prowadzitby jedna scene. Czy to byt
taki zwiazek, ktory potrzebowat odpoczywania od siebie, czy obaj byli tak bardzo
znikajgcymi artystami, ze znikali takze od siebie, nie tylko od zamawiajgcych
przedstawienia czy muzyke.

MARYLA ZIELINSKA: Wydaje mi sie, ze tutaj najlepszej odpowiedzi udzielitaby

Barbara Hanicka, ktéra byta najblizej tego tandemu i od pewnego momentu
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tworzyta trio; zazdros$¢ Grzegorzewskiego o jej wspotprace z innymi rezyserami
odczuwata na wtasnej skérze. Wydaje mi sie, ze Grzegorzewski byt uzalezniony
od Radwana. Tutaj wchodzity wszelkie uczucia w gre: i mitos¢, i zazdros¢,
i nienawis¢, ale po prostu byt uzalezniony i liczyt sie z... Po prostu spetniat
wszystkie kaprysy i [znosit] niesubordynacje Radwana. A dlaczego... czy mogli
$cislej wspotpracowad, to znaczy na przyktad tworzy¢ wspdlnie teatr?
Zapytatam o to pana Stanistawa Radwana. On odpowiedziat, ze ten taki dystans
byt czym$ zdrowym w tej ich relacji i ze Grzegorzewski potrzebowat jednak
budowac zespét po swojemu.

tUKASZ DREWNIAK: Ok. To pytanie o lata 70. w twodrczosci Jerzego
Grzegorzewskiego. Wiemy, ze dat mu szanse Feliks Zukowski w tédzkim
teatrze. | tak sie zawsze zastanawiatem, czy dzisiaj bytaby mozliwa taka carte
blanche dyrektora dla mtodego rezysera, ktéry mysli inaczej niz inni twércy
zajmujacy sie realizacjg przedstawien. Czy uwazasz Marylo, ze wtedy
przyzwolenie na eksperyment, awangarde, w latach 7o. byto wieksze niz teraz?
Przy naszej $wiadomosci tego, w jaki sposéb nowi twdrcy, nowe estetyki
nasycajg teatr nowymi warto$ciami, czy doprowadzaja do jakby poszerzenia
jego granic. Czy Grzegorzewski trafit na wtasciwy czas w teatrze, czy raczej
zawsze byt takim ciatem obcym, ktére musiato walczyé o swoje, mimo ze nie
miato psychologicznych, charakterologicznych atutéw, zeby czesto postawié na
swoim lub wyartykutowad to, co chce, tak jak chce.

MARYLA ZIELINSKA: On miat szcze$cie do dyrektoréw, ale niekoniecznie trafiat
w swoj czas. Przeciez jego gtéwng bolaczka i taka tragedia wrecz osobistg — co
zdradzajg jego listy, choéby do pani Krystyny Kamler — byto to, ze ciggle nie ma
tego sukcesu u publicznosci, ze nie moze sie przedrze¢. Nawet w tym
wywiadzie, ktéry Matgorzata Dziewulska z nim przeprowadzita, ktéry jest
w Aneksie publikowany, Matgorzata pyta go: ,Czy ty musisz robi¢ taki teatr?

Przeciez mogtbys inaczej, zeby do ludzi trafi¢. Dlaczego sie skazujesz na taka
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meke?”. Wtedy i zawsze odpowiadat, ze on nie umie inaczej. Wiec z tym
przebiciem sie, z tym szczesciem, to bym powiedziata, ze miat szczescie do
dyrektordw.

tUKASZ DREWNIAK: Janusz Warmiriski...

MARYLA ZIELINSKA: Janusz Warmiriski tez absolutne carte blanche, [Jan
Pawef] Gawlik w zasadzie tez mu dat carte blanche, pdzniej ci dyrektorzy,
z ktérymi wspoétpracowat — jak pan Krzysztof Tororiczyk czy pan Krzysztof
Kosmala — robili wszystko, zeby mu umozliwic¢ to, co chciat; czy pan Waldemar
Dabrowski, przepraszam. To ja raczej tak to widze. A dzisiaj przyzwolenie dla
awangardy tez jest spore. Zauwaz dyrekcje Grzegorza Jarzyny. Debiutant
i dostat teatr. | tez robit, co chciat. No i nie byt wyjatkiem, prawda?

tUKASZ DREWNIAK: Ale czy Grzegorzewskiego takze wtedy, a by¢ moze
dzisiaj, gdyby zaczynat jako mtody twérca, nie prze$ladowato takie pragnienie
modelu teatralnego, zeby efekt byt natychmiast, zeby rezyser wszystko wiedziat,
znat odpowiedz na kazde pytanie, umiat od razu sprecyzowad punkt startu
i punkt docelowy. Wydaje sie, czytajac te twoja ksigzke, ze to jest taka jego
najwieksza, podstawowa meka — ze zgda sie od niego natychmiast petne;
wiedzy, a on siedzi na pustej widowni, patrzy na pustg scene i czeka, az co$
z tego mroku sie wytoni. Czasem aktorzy czekali z nim, a czasem doprowadzato
ich to w wielu teatrach do furii, do konfliktéw, do drwin. Czy on rzeczywiscie
postrzegat jakby te swoja niemoznos¢ btyskawicznego reagowania na potrzeby
teatru jako taki rodzaj krzyza, ktéry nidst? Cierpienia, ktére jest wpisane
w sztuke? Czy zaciskat zeby? No nic, to niewazne, kiedy$ to znajdziemy,
ztapiemy.

MARYLA ZIELINSKA: Mysle, ze znéw aktorzy mogliby na to lepie;]
odpowiedzie¢. Wydaje mi sig, ze to byfa... Tak, wydaje mi sig, ze to byt krzyz.
No, krzyz byt dla niego. To byta trauma, krzyz... Pamietat te chwile, kiedy siedziat
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na widowni, a za nim ttum aktordéw, ktérych trzyma i jest bezsilny. To byty
traumatyczne sytuacje. Wiele oséb mi o tym mdéwito.

tUKASZ DREWNIAK: Tak, ale dyrektorzy, ktérzy mu pomagali w realizacji jego
wizji, posredniczyli w rozmowach z aktorami, uwazali wtedy — i pewnie wielu
dzisiaj tak by uwazato — ze jest warto, ze jest to cena tej niewiedzy, trudnosci,
konfliktu, ktérg trzeba zaptacié, zeby powstato arcydzieto teatralne, co$
unikalnego. W tej chwili taka tolerancja znikneta absolutnie. Wiec pytanie moze
jest takie zasadne: czy mysmy w tamtych czasach, my wszyscy, widzowie,
dyrektorzy, aktorzy, ktérzy zadali od Grzegorzewskiego dzieta skoriczonego,
bycia w teatrze, nie robilismy mu krzywdy, utrzymujac go w stanie
permanentnego cierpienia, meki twoérczej? Wiem, ze wychodzi z ksigzki, ze on
to kochat, nie mogtby bez tego zy¢. Ale od kilku lat jest artykutowany ten taki
akcent etyczny w sztuce teatru, w pracy nad przedstawieniem, kiedy proces
dochodzenia do dzieta moze by¢ meka artysty, ale niekoniecznie powinien by¢
takze cierpieniem innych oséb, ktére w tym uczestnicza.

MARYLA ZIELINSKA: No nie wiem, jak on by sobie poradzit w tych czasach.
Miat bardzo duzo wdzieku, byt lubiany, wiec to zatatwiato w duzym stopniu te
problemy na préobach. Kupowat tym aktoréw, swoich wspétpracownikéw. No
a czy Krystian Lupa sie dostosowuje do obecnych czaséw? Obserwujemy ten
proces, prawda? Trudno mi powiedzie¢, czy i jak by Jerzy Grzegorzewski sobie
radzit zaréwno z alkoholem, jak i przeciagganiem préb, i z niewiedza. Chyba by
sie nie dyscyplinowat, nie wiem.

tUKASZ DREWNIAK: Opowiadasz o latach 70. w czterech rozdziatach,
z ktorych kazdy ma hasto: £odz, pierwsze , studio”; Wroctaw, drugie ,studio”;
Krakéw, trzecie ,studio” — ktére§ miasto zgubitem, czwarty to jest... Wroctaw,
tédz, Warszawa... Krakéw, Stary Teatr, oczywiscie. Rozumiem, Ze nawigzujesz
tutaj do tradycji rosyjskiego pojecia ,studia”, prawda? Czyli miejsca, w ktérym
rezyser moze poszukiwaé, eksperymentowacd, ma przyzwolenie zespotu. Te jego
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cztery ,studia” wiasciwie dziejg sie réwnolegle. Ty zdecydowatas sie o nich
opowiedzie¢ oddzielnie. Co dawat ci taki zabieg? Pokazanie, ze co, ze w kazdym
dostosowywat sie do miejsca, do ludzi? Wybér repertuaru? Jedne go otwieraty,
inne zamykaty, we wszystkich miat dobre poczatki, potem jakas zapas¢. Jaki
mechanizm kierowat tymi kolejnymi jego poszukiwaniami w ramach ,studia”
krakowskiego, wroctawskiego, tédzkiego, warszawskiego?

MARYLA ZIELINSKA: Zbierajgc materiaty w todzi, o ktérej wiedziatam mato —
o tym okresie tédzkim... Zaskoczyto mnie, jak bardzo on juz wtedy byt
uformowanym artysta teatru i jak to jest w zasadzie — jego dziatania, praca —
jest podobne do tego, co znamy juz z tych lat tutaj, warszawskich, i ze
w zasadzie tam te mechanizmy — jak budowat zespdt, jak i co robit
z przestrzenig — tam sie to wszystko zaczeto. Wydawato mi sie, ze nalezy
podnies$¢ range tamtego okresu. Tym samym nazwac to, ze w zasadzie kazda
kolejna konstelacja ludzka, czyli zespdt, ludzie, artysci i przestrzen tez, bardzo
wazna kwestia: przestrzen — jaka przestrzeri ma dany teatr, dana scena — jak
prébuje to zagospodarowad swojg wyobraznig, jak to rezonuje z jego
wyobraznig. Wydaje mi sie, ze to byty takie czynniki — przestrzen i konstelacja
ludzka — ktére powodowaty, ze...

LUKASZ DREWNIAK: Ze w tym momencie warto odej$¢ od chronologii, zeby
oméwié w jednym podzbiorze przygode z miejscem, z konstelacjg ludzka.
MARYLA ZIELINSKA: Tak. Cate zycie chciat, szukat kameralnego zespotu, czy
jakiegos swojego zespotu, swojej sceny, gdzie mdgtby wtasnie sie zamknad
i pracowad z tymi, ktérzy wierza w niego. Nigdy to sie nie spetnito.

tUKASZ DREWNIAK: Wtasciwie dlaczego? Dlaczego nie mégt takiego zespotu
jak Cricot 2 zatozy¢? Szlak byt przetarty przez Grotowskiego, przez Kantora.
MARYLA ZIELINSKA: On to powiedziat w tym wywiadzie, chyba z Matgorzata
Dziewulska, ze bierzesz odpowiedzialnos$¢ za los tych ludzi.

tUKASZ DREWNIAK: Od strony ekonomicznej, tak?
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MARYLA ZIELINSKA: Ekonomicznej, kazdej. Kariery tez. Oni musza sie
poswieci¢ dla niego, a on by tego nie uniést.

tUKASZ DREWNIAK: Takie zamkniete struktury ludzkie, ktérych nie mozna
od$wiezy¢. Ze podpisujesz umowe emocjonalng z jaka$ grupg ludzi i potem nie
mozesz nikogo porzuci¢, wyrzuci¢ w ramach tego zespotu ludzkiego. Tam jest
taki fragment u ciebie.

MARYLA ZIELINSKA: Krystian Lupa méwi o sobie, ze moze by¢ albo wodzem,
albo jest nikim, dostownie nikim; ze taka jest u niego alternatywa. Wydaje mi
sie, ze u Grzegorzewskiego... on nie chciat by¢ takim wodzem-Wodzem; takim
jak Grotowski, no jak Grotowski, na przyktad, czy Lupa.

tUKASZ DREWNIAK: Panig Beate Fudalej chciatem poprosi¢ teraz
o przeczytanie fragmentu o krakowskim Starym Teatrze.

BEATA FUDALE]): ,Po czterech latach Jerzy Grzegorzewski wrécit do Starego
Teatru. 22 lutego 1977 roku rozpoczat proby WESELA. Péttora roku wczesniej
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